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� � [摘要]抗战时期,夏衍在桂林将近三年, 为戏剧运动作出了诸多方面卓越的贡献。最重要的是他运用现实主义创作

方法 ,创作了�心防�和�愁城记�等抗日名剧。夏衍的创作态度忠实而严肃, �心防�和�愁城记�在题材上开创

了两个第一,充分体现了他的开拓创新精神, 主题积极深刻, 人物塑造真实可信,充满了忧患之情和忧时之念。

�心防�和�愁城记�在今天仍然令人感动,让人深思。
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� � 抗日战争时期, 夏衍于 1938年 11 月至 1941

年2月旅居桂林,在这个被称为国统区�文化城�

的山城,生活和战斗了将近三年。他创办�救亡日

报�(桂林版) ,担任总编; 周旋于各阶层、各种人物

中间宣传团结、抗日,进行统战工作; 他牢记周恩

来同志交给他联系国统区抗敌演剧队的任务, 积

极参与桂林的抗日戏剧运动, 他�不仅是桂林文化

城的戏剧活动家和戏剧理论家, 更是一位才华超

群的剧作家� [ 1]。

一、不屑于�为艺术而艺术�:
戏剧必须抗战

� �

当年桂林文化城的各种救亡活动中, 以戏剧

最为活跃。三年里, 夏衍以普罗米修斯般的勇气

和牺牲精神,在繁忙的创办和总编�救亡日报�(桂

林版)、领导和从事文化界统战工作之余,积极参

加一切戏剧活动,书写了戏剧抗战的辉煌:他担任

中华全国文艺界抗敌协会桂林分会第一届理事和

文艺习作指导小组成员,尽一切努力把广大爱国

进步的戏剧工作者, 最大限度地团结在抗日民族

统一战线的周围。1940年 5 月在桂林曾发生过

这样一件事,桂林国民大戏院上演了一出贩卖封

建货色的京剧�姚凤仙�,进步的戏剧评论工作者

李石峰在�力报�发表尖锐批评文章, 剧院老板勒

令�力报�交出作者, 不然就捣毁报馆。夏衍得知

此事,将作者迅速转移到�救亡日报�社暂避,并连

夜赶写文章在�救亡日报�刊出, 有力地反击了阻

挠抗战戏剧运动的邪恶势力; 为了给�救亡日报�

筹款和为前方将士募捐寒衣, 他发起组织�一年

间�联合公演, 并担任导演团成员; 为推进桂林抗

战戏剧运动,与田汉、欧阳予倩创办�戏剧春秋�,

并亲自担任主编; 为了使抗战戏剧运动能健康发

展,使戏剧更好地为抗战服务,他写下了大量戏剧

理论及随笔文章, 深刻地阐述戏剧在抗战中的地

位和作用。1940年, 他在�给一个战地戏剧工作

者的信�中论述到: � 抗战中, 再没有提倡什么�为

艺术而艺术� 的艺术了, 艺术是一种工具,这已经

变成了辩论以外的事了。那么,我想,工具当然要

不断改良的砥砺而使之可以发挥更大的工效。但

是没有武士,还是无法使这锋利的武器发挥力量,

假如使用武器的人没有正确地懂得�为什么使用

这武器� 的基本常识, 武器只是一种危险的东

西! �[ 2]尽管风雨如晦, 他诚意地和要写而该写的

戏剧搏斗,在不到三年的时间里,他创作了多幕剧

�心防�和�愁城记�,以及独幕剧�冬夜�等抗战戏
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剧,并翻译了日本反战作家鹿地亘创作的反战戏

剧�三兄弟�。夏衍不断砥砺着他的武器,身体力

行实践着他的戏剧理论 � � � 戏剧必须抗战!

夏衍对桂林文化城的戏剧运动作出了诸多方

面的贡献, 而他运用现实主义的创作方法创作出

�心防�和�愁城记�等多部抗战名剧,是最重要的。

�心防�, 写从 1937年冬上海沦陷起, 到 1939 年

10月卖国贼汪精卫准备傀儡登台这段时间,进步

的文化工作者为坚守这个有五百万中国人的精神

防线的城市,与敌伪势力进行坚决的斗争的事迹。

剧中的主人公刘浩如是个失业的新闻工作者, 当

上海沦陷时,他准备和友人们一起到内地去, 但当

他理解到用笔来�死守一条五百万人的精神上的

防线�的重要后,决定留了下来, 之后他成了上海

文化战线上的领导者。由于战争节节败退,汪精

卫公开叛国投敌,上海形势复杂险恶,刘浩如不但

顶住了敌伪势力的种种威胁利诱, 并排除了来自

生活方面的干扰,以炽热的爱国热情,高度的责任

感和无所畏惧的精神, 始终坚定不移地站在防线

的最前沿,最后被暗杀倒下,心中所惦念的仍然是

�咱��们��的��防��线�。作品热情地讴

歌刘浩如, 歌颂民族正气, 表明土地可以被侵占,

但人心是永远不能征服的。从�心防�的创作背景
和剧作内容不难看出, 夏衍是从抗日救亡的现实

斗争中激发了自己的创作激情, 找到了该写的戏

剧内容。

�愁城记�, 写毕业于教会女中的赵婉和美专

学生林孟平在上海结婚后,寄居在经营投机生意

的叔父赵福泉家。沦陷后的上海, 风云变幻, 世事

杂乱。然而对这一切, 这对新婚夫妇却感受得很

少,他们日复一日地沉醉在�爱的巢里�。随着时

间的推移,一幕幕黑暗的、满目疮痍的现实映入他

们的眼帘,将他们唤醒。他们越来越憎恨叔父这

个大发国难财的�米蛀虫�,为着遗产问题,将赵福

泉告上法庭,最后在李彦云帮助下,终于抛弃小家

庭的迷梦,跳出�小圈子�,愤然走出愁城。从中我

们看到,夏衍从抗战生活中提炼了具有强烈现实

感的、要写的戏剧主题。

�冬夜�是应在华�日本人民反战同盟�的同志

们的宣传需要而作的。该剧反映日本战争狂人发

动侵华战争给日本人民带来的痛苦, 剧中静江的

丈夫杉本被日本当权者拉去中国当炮灰,静江与

年幼的女儿贫病交加,走投无路,又因杉本当了俘

虏更倍受欺辱,正在她们绝望的时候,得到杉本被

中国朋友相救并参加了反战组织的可靠消息, 静

江破碎的心有了一丝安慰,她静静地等待着漫漫

冬夜早日过去, 等待着丈夫早日归来。作品通过

戏剧形象的艺术力量, 向日本士兵宣传反对侵略

战争,献身真理与正义事业的道理。夏衍以最大

的诚意宣示着,日本军国主义发动的侵华战争,不

但蹂躏了中国人民, 也给日本人民带来了灾难。

夏衍像一个真正的武士, 坚定不移地用戏剧

这一锋利的武器去抗战,去揭穿和焚毁那个充满

耻辱和罪恶的活地狱。他以抗战戏剧推广革新精

神,去反映人民群众的现实生活和斗争。

二、忠实刻画人生的严肃:

抗战戏剧的艺术特色

� � (一)写�关心的,熟悉的� [ 3]

现实主义创作方法强调�真实�, 因为真实是

一切艺术的生命力之所系。然而要能够做到客

观、真实地反映现实生活,一定要熟悉生活。只有

熟悉的生活,才能表现得入情入理,真实感人。选

取自己熟悉的题材, 描写自己熟悉的人物,是夏衍

现实主义创作的第一要义。他认为: �不熟悉而偏

偏要写, 所以只能凭概念来想象,凭主观来安排,

一切都是�想当然耳� , 于是而人变了机械。� [ 3]他

不但强调要写熟悉的, 同时还强调要写关心的:

�不关心而偏要写, 那便是做作, 虚伪, 言之无物,

为写作而写作,硬把无情当有情,结果是台上的眼

泪只会使台下的观众哄笑而已� [ 3]。而这种关心

一定是真实的关心, 只有真实的关心,作者才能对

作品所描写的对象的喜悦、苦痛有真实的感觉,才

能写出有生命、有血肉、有热情、与广大人民激起

共鸣的东西。�心防�和�愁城记�这两部剧作都是

写沦陷后的上海的, 夏衍为什么不写其他地方的

题材, 偏偏要写�孤岛�上海呢? 夏衍在�愁城记�

序言中是这样表述的: �为什么我执拗地表现着上

海? 一是为了我比较熟悉,二是为了三年以来对

于在上海这特殊环境之下坚毅苦斗的战友,无法

禁抑我对他们战绩与运命表示衷心的感叹和忧

煎。�[ 4]上海, 是夏衍苦斗了十年的地方, 对于夏

衍来说, 不论他离得多远, 隔得多久,印象总是那

样地强烈而鲜明,好象每天都感觉到上海的呼吸,

她的忧伤、苦恼, 她的愤恨、斗争。虽然他远在桂

林,但依然不断地在心里起伏着对于在上海苦斗
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着的朋友们的感慕与忧戚。由于作者非常熟悉上

海进步文化界的各种人物,对他们艰苦曲折的战

斗情况有所了解,充满同情,其中某些斗争生活更

是作者亲身经历的。所以在描写这些场面的时

候,就能够取得真实生动的效果。这两部作品,写

出了他所熟悉的曾经深刻观察过的东西,反映了

他对生活和战斗了十年的沪上人文精神的熟悉和

热爱,非常真实可信。以至 1940年�心防�在桂林
上演时,轰动全城, 皆认为�心防�写得真实,令人

感到那是真的事、真的人、真的话,有如碰到老朋

友的感受。剧评者蓝馥心在�论作品的真�中写

道: �我就是被那逼真的气氛所吸引, 并被推入那

种气氛的回忆里的一个。我回忆到数年前,在上

海的各部门文化工作者之间的情形来, 也忆想到

至今尚留在孤岛上的朋友们在英勇战斗,顽强工

作的情形。� [ 5]然而, 更有必要指出的是, �心防�
还确实浸润着夏衍在桂林从事新闻工作经历的影

响和痕迹:刘浩如的临危受命,无时无处不表现出

来的机敏果敢; 随时赶写社论、时事、短评,这一切

与夏衍在桂林的工作情形非常相似。刘浩如在上

海办报,用笔尖坚守着有五百万人的心理防线,夏

衍在桂林办�救亡日报�,更是在坚守全中国人民

的心理防线。夏衍在�记者生涯的回忆 � � � 记�救
亡日报��中写到: �桂林的两年, 是我作为一个新

闻记者的入门时期, 从这时开始,我才觉得新闻记

者的笔,是一种最锐利的为人民服务的武器。� [ 6]

桂林的记者生涯给夏衍提供了丰富的素材,云蒸

霞蔚、空前繁荣的桂林文化城赋予了夏衍激情与

灵感。�心防�在桂林连续演出了十场, 观众达一

万多人,约占当年桂林市八成多成年人的八分之

一,写下了广西戏剧史上辉煌的一页。

(二)深刻的主题 � 真实的人生

夏衍的写作态度忠实而严肃, 选取的题材又

都是他所熟悉和真正关心的, 所以我们看到, 在

�心防�和�愁城记�里,其戏剧主题和人物的命运,

处处都表现出真实, 我们能感受到那令人窒息的

黑暗社会的现实, 同时也感觉到那透出战斗的胜

利的光辉,还领会到作者所要传达的�坏天气总有

一天要过去, 将来好的天气总会来的� [ 7]预告。

面对日寇和汉奸特务的残酷搜查、偷袭、暗杀和威

胁,上海的文化工作者无所畏惧,始终坚持抗战的

信心,扼守着自己的阵线, 有力地展开了新闻的、

戏剧的、民众教育等等各方面的文化上的游击战

争。我们的国土虽然暂时失守了, 但我们的心永

远也不能被征服。广大的文化工作者义不容辞地

担负起死守四万万中国人民心里的精神防线。这

就是�心防�所表现的具有强烈时代意义的主题。

�愁城记�是第一个正面提出并予以批判�小
圈子�主义的剧作。它告诉人们:如果你不能够把

握时代的意义去生活, 那么生活就把你吞没, 压

倒。不要做生活的俘虏, 从狭窄的�小圈子�冲出
来, 走向广大的社会,走向为祖国为人民的斗争。

这才是生存, 才是出路。�相煦相濡, 在个人是美

德,可是,在涸辙中, 于人于己, 究有些什么好处?

煦濡之后的运命, 不是可以想象的吗? 于是�若�
和�不得不� 相忘于激荡的江湖, 也许是这些善良

的小儿女们的必然归结了� [ 4]。在�小圈子�里团

团转是死路一条,离开大众的个人不能存在,不和

大众合二为一的个人幸福是梦幻的。这就是作者

谆谆告诫人们的主题。

文学艺术是以生动感人的具体形象反映客观

世界的。�心防�和�愁城记�所表现的深刻的思想
内容, 正是通过剧中一个个生动的艺术形象来表

达的。这两部戏的人物,都是夏衍所熟悉和关注

的平凡的小人物,他们朴素地、平凡地生活在现实

中间,但是他们性格各异, 个个有血有肉, 栩栩如

生,不论是正面人物还是反面人物,个个都非常真

实,他们的性格及其命运都是他们生活的环境和

生活的时代所必然存在和发生的。如刘浩如,这

是夏衍着力表现的文化斗士, 一个曾经失业的新

闻记者, 他临危受命,坚决地留在孤岛上海,以新

闻记者的敏锐, 利用洋商报纸这块阵地, 与汪(精

卫)逆汉奸思想展开激烈的斗争,因此遭到汉奸特

务的恐吓威胁直至被暗杀,最后倒在血泊中,从口

袋里摸出被鲜血溅染了的待发的社论和遗嘱, 用

微弱的声音挣扎呼喊着: �我们的心灵防线没有失
守。�夏衍没有赋予这个人物什么轰轰烈烈的英雄

壮举, 甚至连应对敌人的威胁恐吓都是从侧面来

反映的,非常自然平常。刘浩如确是英雄地战斗

着,但他的事业并不是英雄的伟业,而是平凡的事

业。唯其平凡,才更显真实。

�愁城记�里的主人公赵婉(一名婉贞)和林孟

平,是小市民阶层知识分子的典型人物,他们有着

自己的理想和热望,满足于自己�爱的巢�那小小
的和平、天真、纯爱的�小圈子�。纵然时代的激流

一再冲击到�小圈子�里来,他们却还死死地拥抱
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着。但是, 残酷的现实很快就把他们的理想击碎

了。主人公赵婉的爷爷在侵略者投掷的炮弹中丧

生;她的叔叔不但侵吞她的遗产用来囤积居奇发

国难财, 还将他们赶出家门; 一天三变的物价飞

涨;被陷入圈套, 遗产梦的彻底粉碎; 这一幕幕生

活的阴影,一浪浪时代的暗潮,不能防堵地时时冲

进他们那最小的圈子里, 鞭鞑着他们, 威胁着他

们,面对残酷的生活重压, 鲜血淋淋的现实,一对

善良的、单纯质朴的小知识分子终于警醒,最后在

革命者李彦云的帮助下, 下定决心跳出�小圈子�,

走出愁城,走向光明,投入到时代的洪流中去。

(三)独特的戏剧性

夏衍在�心防�和�愁城记�中, 舍弃情节的奇

巧和偶合,不依靠外部光怪陆离的效果,坚持从生

活出发,从人物性格出发去组织戏剧冲突,戏剧结

构严谨巧妙。如�愁城记�,全剧自始自终围绕着

赵婉夫妇与赵福泉夫妇在遗产继承上的矛盾展

开。因赵婉夫妇纯洁善良、不谙世事的性格, 矛盾

开始时带有几分温和的色彩, 随着剧情的发展,矛

盾愈演愈烈,最后分庭抗礼,上诉法庭, 对簿公堂。

矛盾一步步深化, 连接非常自然流畅。�心防�亦

然,四幕戏, 一幕接一幕, 幕幕紧扣, 最后达到高

潮,具有很强的艺术感染力。

�心防�、�愁城记�的戏剧语言精炼简洁, 每一

句对话既可以是预备说明,又可以是性格刻画,布

置伏线, 还可以是预示这个人的运命。如�愁城
记�第一幕里, 写何晋芳到赵府串门, 听到赵老太

爷可能在大世界门口被日寇投下的炸弹中丧生的

消息时,与赵福泉、赵太太的一段话:

何: (看见婉贞走了, 便把椅子拖前一步,对福泉)喂,

老二,看来, 老头子是没有什么希望了, 他经手的账目, 契

据,存折, 倒要留心一下才对啊, 老头子在日,因为对你老

二有了成见,嘿嘿, 所以什么事情都是一把抓!

太: (回头望了一眼发现婉贞不在,正要发言)

何: (已经懂了意思)不是说, 婉贞已经配了亲么?

福: (不答,眨了他一眼)

何: (自言自语的)所以, 不论怎样英雄好汉, 不论怎

样刚强, 大数到来的时候�� (又像做作, 又像自然的爆

发)哈哈哈! 谁能料得到大世界前面,会从半空中掉下一

颗炸弹来,又谁能料得到老头儿正在这个时候, 经过这个

地方��哈哈哈��(笑声很快地切断了, 因为正在这个

时候,婉贞端了一盆洗脸水带着笑进来)

这短短的几句话,既为下面布置了伏线: 赵婉

与赵福泉的遗产纠纷;又刻画了何的性格:饱经世

故,恶辣阴险; 观众还自然会联想到纯洁文弱的赵

婉将会遭遇到怎样的命运呢? 可谓一箭三雕,令

人叹服。

三、两个第一:抗战戏剧的创新精神

夏衍的抗战名剧�心防�、�愁城记�散发着强

烈的时代气息,贯穿着全民抗战的时代气氛。�心

防�是第一个表现抗战时期文化工作者顽强斗争
精神的剧作,而�愁城记�则是第一个正面提出�小

圈子�主义,并予以批判的剧作。夏衍将其对祖国

危亡的焦虑,对骨肉同胞遭受苦难的同情,对敌人

残酷无耻的愤怒,对青年一代追求光明的期待,通

过剧作表达出来。�世界正在战争的坩锅中鼎沸,

同胞被迫追到黑暗的角落焦伤,因与果逆置,黑与

白混淆,是与非颠倒,为着爱, 为着憎,我禁抑不住

从心底发出来呼号, 可是被窒息了的地上,哪儿有

我们自由呼喊的地方?��没法避开崎岖,我们就不

辞一再的挫败。不能跨过黑夜, 我们为什么怕在

黑暗中捱磨?� [ 4]这是夏衍�愁城记�的最好注脚,

也是他写下令人不能忘记的, 迂回曲折地传达上

海五百万市民决不屈服于侵略者意志的�心防�的

原因。这两个第一充溢着夏衍的忧患之情,忧时

之念。然而,更难能可贵的是,这两个第一充分体

现了夏衍的开拓创新精神。夏衍在�我是这样的

写了�心防��中坦言道: �中国旧戏里本来有不少

文人出身的二丑,于是我想,假如拿沉淀粪朽来逗

人哄笑的风气继续下去, 恐怕几年之后,在那些于

笼统地用一两个特例来概括其余的人们心中, 文

人和文化工作者恐怕会定型成一个奇妙而丑怪的

存在。我们不辞替我们的同时代人背了十字架游

行,但是我想对于在上海那种特殊环境下辛苦挣

扎着的朋侪们终于是一种残忍和亵渎, 我不自量

力地担负了这个填补空白的分工��� [ 8]这个空
白填补得何等之好啊! 对于那些用�文化,说得具

体一点的是笔尖的�的力量守住�中国的经济堡

垒�、�中国的文化堡垒�、�东南游击区的政治堡

垒� [ 9]的文化人是多么大的激励和鼓舞。艺术需
要创新, 没有创新,艺术之花就会枯萎, 就没有出

路。夏衍这两个第一,不但是题材内容上的创新,

在艺术技巧上,他极力挣脱公式、面谱、概念,以其

独特的戏剧性,在剧坛上独树一帜,同样体现了他

强烈的开拓创新精神。夏衍的开拓创新精神正是

我们民族最为可贵的革命精神, 是从事艺术创作
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最需具备的高尚品格。艺术家只有具备开拓创新

的精神, 才能创作出清新丰富, 使人感动的作品

来。

�心防�和�愁城记�已是六十多年前的作品

了,但是今天读来, 仍然让人感动, 让人深思。时

代虽然发生了翻天覆地的变化, 但革命文化前辈

们与时代、与人民共呼吸, 共命运的民族感情,乐

于奉献、勇于牺牲的爱国主义的高尚情操,锐意进

取, 开拓创新的革命精神, 是值得我们永远学习

的。建设一个有特色的繁荣富强的社会主义中

国,这是一场看不见硝烟的艰巨而又长久的战争,

仍然需要顽强的革命意志和勇于牺牲的精神, 更

需要开拓创新精神, 没有对祖国对人民的深深热

爱,没有对祖国对人民的真正的关心,那是不可能

做得到的。这或许也可看作今天学习研究夏衍抗

战时期在桂林的戏剧创作的意义吧。
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百色市召开地方志篇目研讨会暨

举办市直单位兼职修志人员培训班

� � 2004年 9月 20日,百色市修志指导小组

办公室在田阳县召开全市第二届县(区)地方

志书篇目创新研讨会。人员来自全市 12个县

(区)志办公室领导、业务骨干等,共 41人。与

会人员以� 田阳县第二届编修�田阳县志�

( 1996- 2015年)工作方案(草案) �为示范、为

平台,展开讨论。与会人员认为新一轮县(区)

地方志书篇目创新应该遵循五个原则, 即实用

性原则、连续性原则、可行性原则、时代性原

则、加强宏观记述的原则。还探讨了走志鉴结

合、以文养文的新路子,在认真抓好第二届县

(区)地方志书编纂工作的基础上, 积极争取县

(区)人民政府重视和支持,拓宽修志工作的新

路子,抓好编纂县(区)年鉴这个�短、平、快�项

目工作,既能保证当年出精品、出成果, 又能增

加单位一些经济收入,进一步改善单位基础设

施、办公条件及改善干部职工的生活福利待

遇, 从而达到�以优良的环境留人�、�以适当的

待遇留人�的目的。

2004年 10 月 10 日, 百色市修志指导小

组办公室在百色城举办了�百色市志�市直有

关单位修志兼职人员培训班,市直有关单位修

志兼职人员、百色市修志办和第二届续修试点

县靖西县志办及右江区史志办修志业务人员

共 96人参加了培训学习。自治区通志馆副馆

长晏源源、自治区通志馆市县志研究室主任刘

健金等 4位领导、专家给培训班学员授课, 百

色市人民政府副秘书长黄卫群代表市人民政

府到会指导并讲话,自治区通志馆副馆长晏源

源在培训班上作了重要讲话。(百色市修志指

导小组办公室 � 黄植勉、梁韶玫)
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